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承载时间的建筑
——恩里克·米拉莱斯的早期作品分析

孔祥天娇

摘要：西班牙建筑师恩里克·米拉莱斯认为永久性与“存在”相反，建筑作为一

种载体，应当让身处其中的人感受到时间的流逝。他把建筑比作承载时间的容

器，利用材料、空间、光照变化以及参与活动等让人们感受到时间、自然和社

会环境的变化。本文通过分析西班牙卡斯特隆莫雷拉的寄宿学校、帕西奥展亭

以及伊瓜拉达墓园这三个恩里克·米拉莱斯的早期建筑作品，讨论建筑与时间的

关系。

关键词：米拉莱斯  时间  建筑  空间

西班牙建筑师恩里克·米拉莱斯（Enric Miralles）于 1955 年出生于巴塞罗那，

1972 年入读巴塞罗那建筑学院并于 1978 年毕业，曾被誉为继高迪之后，巴塞

罗那诞生的最具天赋的加泰罗尼亚建筑师。他勤奋而博学，在短暂的一生中，

创作了将近 40 件作品，除了大量的公共建筑外，还涉及景观、规划、家具等。

米拉莱斯关注生命、时间和建筑之间的关系，利用材料、空间、仪式活动和参

与的机会，将人们与自然和社会环境的变化联系起来。例如，创造让人们听到

儿童声音的地方，观看天气变化，参加邻里节日，或观察木材的腐烂。在他的

设计中，总能在新的角度以及新的时间点中看到新的变化，正如米拉莱斯所说：

“永恒与存在相反，所有的事情都在变化中。”[1]

通过对他与第一位妻子卡门·皮诺斯（Carme Pinós）的早期作品的研究表明，

他对向人们提供时间流逝的丰富感官体验非常着迷，希望人们能够随着时间的

变化而改变对空间的使用，也希望能在建筑中用时间来标记重大事件。本文将

以西班牙的三个案例具体说明米拉莱斯和皮诺斯是如何利用时间作为媒介，让

人们在一天、一年和多年中体验不同的空间感官，案例分别为西班牙卡斯特隆

莫雷拉的寄宿学校、伊卡里亚大道展亭以及伊瓜拉达墓园。

一、以“日”作为时间单位

米拉莱斯曾这样阐释他的建筑理念：“建筑的理想状态是能够拥有透明

的结构支撑体系，建筑一旦建成，就拥有了其自然属性，从阴影到空气再到水

纹。”[2] 每天，阳光都会通过光井穿过伊瓜拉达公墓的墙壁（图 1）。树叶会

移动，它们所产生的阴影会随着太阳在天空中位置的改变而闪烁和移动，树木

和棚架上的阴影也随着时间一分一秒的变化产生形状上的改变。墓葬区位于墓

图 1、伊瓜拉达墓园——通过地下挡土墙的光井允许光和

雨水进入，右边三个弧形开口中的两个可以看到小雕像。

图 2、伊瓜拉达墓园——在一个有顶的入口，一个眼孔将

光线穿过混凝土墙和地板，在一天和季节的过程中改变空间。
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园埋于土下的较低的部分，其被石笼挡土墙和陵墓

一样的墓地所包围，在一个有顶的入口，光线通过

眼孔穿过混凝土墙和地板，在一天不同的时刻中改

变空间的感官（图 2）。

在伊卡里亚大道展亭中，人们穿过宽阔的大街，

展亭作为街道的一部分，为人们的日常生活提供一

种庇护。在伊瓜拉达，雨水通过开口，刷过混凝土

表面。就像光线在其他时间掠过相同的混凝土一样。

通过这些方式，人们经历了时间的变换与流逝。时

间成了每一所建筑中不可或缺的元素。精心定位的

混凝土开口，种植的树木，头顶上的木板，以及捕

捉阴影的材料表面，空间是通过人类的行动而改变。

莫雷拉寄宿学校的关门标志着一天中不同的时

间。每天早上，老师们打开连通入口大堂和活动大

厅的大型枢轴门，这扇门由木材和钢材制成。孩子

们在这扇门后等待着这一天学校生活的开始。这扇

门的开关标志着学校时间的各个节点，也标志着空

间的改变。而学校的储藏室还有另一扇枢轴门。老

师们如果想要打开这扇门，需要将用作台阶的钢板

折叠起来，然后挂在用作扶手的金属链条上。像这

些需要人们参与改变空间的动力装置也出现在伊瓜

拉达，形式是滚动的钢制地下室门和由生锈的钢制

成的可移动入口门。其他隐藏的门围绕着这个多变

的活动空间；有些每天都在使用，有些偶尔使用，

还有一些据报道从未使用过。这些门也将学校内部

空间和向东远眺才能看到的山谷连接起来，山谷的

样貌会随着雾和雨的相互交叠产生变化，这也成了

学生和老师日常生活的一部分。这种空间的开放性

与连接性将建筑中的人与整个自然环境联系起来。

二、以“年”作为时间单位

空间中植被的设计是为了在以年作为时间单

位，季节交替以及当地仪式所带来的独特体验而被

设计建造的。在伊瓜拉达公墓，树叶和松针堆积在

树下和钢石石笼墙内，创造出与自然世界合二为一

的感觉（图 3）。在莫雷拉学校，每间教室入口空

间和窗户外的树木和地面覆盖物使学生和教师可以

看到世界随着季节的变化而变化（图 4）。很多该

学校的老师和学生都会说在冬天里的不同时段，从

一间教室赶到另一间教室时，会感受到走廊的寒意

（图 5）。[3]

在伊卡里亚大道展亭中，一系列棚架的设计是

为了调节来往街道的人流量（图 6）。米拉莱斯曾说：

“随着这座展亭的出现，这里逐渐的就不再是一条
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图 3 、伊瓜拉达墓园——石墙上可见松针、锈

蚀的钢筋和沉淀的石堆。针叶每一季都会落下，

经过许多年聚集在一起。

图 4 、卡斯特隆莫雷拉的寄宿学校——透过雾

气，可以看到邻近山谷和远处的地质。教室和

公共空间提供了类似的视野，将基于时间的天

气现象构建在遥远的背景上。

图 5 、卡斯特隆莫雷拉的寄宿学校——一扇木

钢旋转门将入口大厅与室外活动室连接起来。

一个混凝土旋转门，带有可折叠的金属台阶和

作为扶手的钢链，在这里可以看到是打开的，

但通常隐藏在活动室的墙上。

图 6 、伊卡里亚大道展亭——这个由钢支撑和

木板制成的亭子环绕着一棵树，为行人提供遮

阳和保护，使其免受过往车辆的影响。

图 7 、伊瓜拉达墓园——腐烂的地板木材和新

的混凝土填充木材

图 8 、伊瓜拉达墓园——在混凝土坟墓盖上留

下的水果
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大道。”[4] 取而代之的是沿着小天井（庭院）的一系列房屋。这表明伊卡里亚

大道展亭将宽阔的大道转变为用于不同人休闲活动的开放空间。今天，人们沿

着展亭可到达步行街以及一个商场。这样的设计正如米拉莱斯曾表述的那样，

建筑作为一种日常元素，可以为人们的各项生活起到帮助，每一座建筑的生命

也随着使用它的人群变换而进行成长和改变。

三、以“多年”作为时间单位。

“我希望我的建筑具有生命的本质，无论它们是美丽的还是丑陋的。每一

件作品都活在一个丰富而又深入的生活中，直到它完全消失。只有当它被毁灭

之后，我们才能考虑重新建造它。”[5] 这种对时间的哲学态度，是米拉莱斯重

要的建筑观念。伊瓜拉达新墓园位于这座城市的郊区，该建筑的地址处于山谷

斜坡上。这座墓园不同于传统的模式，为了适应当地的山地地形，米拉莱斯使

用了一种全新的建筑设计方式，访客如果想要进入墓园，需要沿着山谷缓坡而

下从而走入山谷深处，在走廊的另一侧，沿着山脉，一排排灵柩被排列在此处。

而位于山谷另一侧的景观，则全方位地展示给建筑中的行人。同样，在伊瓜拉

达公墓中，指示用的木材被固定之后浇铸在混凝土地面上。

但木材这种材料并不像混凝土那样，可以持续数十年甚至百年。三五年过

后，有的木头就会腐烂，墓地的维修人员必须将混凝土刨开，换上新的木材并

填补木材与混凝土之间的缝隙。有明显腐烂迹象的木材将从混凝土地面上移走，

但这些被替换掉的木材并没有被永久的移除这座建筑，而是被放在墓地有盖车

道入口处的空地上。因更换木材所重新注入的混凝土，与旧的混凝土，共同出

现在建筑中，从而形成新的建筑表皮（图 7）。在伊卡里亚大道展亭中，棚架

顶部的木板被替换，以防止它们落在人身上。腐烂和劣化表明时间的流逝，这

是对材料的一种实验，也是对生活的一种记录。我们甚至可以认为米拉莱斯是

通过对建筑表皮的再加工而呈现一种联结的状态，最终令他的作品呈现出多层

可读性，或是空间轴上的延伸，抑或是时间轴上的延续。

四、面对永恒的力量

在伊瓜拉达公墓，殡仪馆混凝土盖子 20 年来从未使用过，也没有标记，

它等待成为真正变为安息之地的那一天。自 1995 年墓地开放以来，黑暗的阴

影笼罩着空墙的坟墓，这些坟墓已经逐渐消失，变成了抽象的白色大理石附着

在表面，上面标有特定的名称、年份、文字和现在里面休息的个人的照片图像。

墓地的入口门经常变化，打开或者关闭，从低的水平位置转变为高达 3 米（10

英尺）的塔楼。在伊卡里亚大道展亭中，每一个亭子都沿着大道进行一次渐进

的转变，从一棵直立的树状形象变成一个水平的树冠，这也是对未来狂欢节和

巨人游行的一种比喻。

在伊瓜拉达，各种各样的水果在一个从未使用过的殡仪馆奇怪弯曲的石脊

之间精心排列，这让人想起了犹太人在纪念面上留下石头的传统（图 8）。游

客在轻质混凝土上发出的各种信息，用不同的语言，不同的笔迹，而且经常在

记忆中注明日期。在一条消息中，混凝土中的开放空隙被用作连接线的点。无

论是果实还是绘画，或多或少的永久性，都展示了一种邀请参与的建筑。很难

想象任何特定的建筑特征。很明显，棚架人行道，学校和公墓，就像米拉莱斯

的一些较小的家具设计一样，等待着人类的参与。

五、总结

时间是无形的，却会用一种有形的且能够被人所感知的方式，呈现在建筑

元素的色泽、纹路、痕迹等变化上，而这些事情都会形成一种无以名状的氛围，

存在于身处的空间或场所之中，偷偷地告诉人们时间的存在。于是乎建筑成为

一种承载时间的容器，让有心的人可以细细品味。就像米拉莱斯所说，让时间

留下痕迹的解决方案是不要让建筑物的全部都坚不可摧。[6] 他会特意设计建筑

的局部细节可以被时间或人为的损坏，与许多建筑师不同的是，他认为这样一

个不可避免的情况为个人和社会的参与提供了机会。用建筑承载时间的设计意

味着需要等待自然变化的外力，这需要不断与我们生活的环境妥协，并通过设

计不同的方式来体验。以时间为媒介的设计需要意识到一些外部元素会作用于

建筑之中，这些元素与人有关，也与环境有关。这种意识不依赖于一天、一年

或一生的特定经验变化和认知，而是依赖于对变化开放世界的一种接受 [7]。
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